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Lucrarea de fata, Mircea Horia Simionescu. Experimente narative in contextul Scolii
de la Targoviste, vizeaza scriitorul mentionat, aflat Tn strinsa legaturd cu grupul literar din
care face parte, fara sd neglijam Tnsa contextul social-politic Tn care a creat si publicat. Cu
toate cd a evoluat, din punct de vedere artistic, intr-o interdependentd cu mediul social, la
nivelul discursului se simte foarte putin influenta ce vine din directia paradigmei epocii.
Astfel, am incercat, sa facem o incursiune in timp pentru a surprinde scriitorii Scolii de la
Targoviste, cu accent pe Mircea Horia Simionescu. Este important, pentru o privire de
ansamblu veridicd, apropiata de realitatea dictatoriald, sd Intelegem fenomenologia
raporturilor dintre istorie si literaturd pentru a obtine o imagine corecta asupra “climatului de
creatie”’.

Tema dezvoltatd urmareste proza scriitorului Targovistean, readusa in discutie 1n
ultimii ani, datoritd lucrarilor de o reald valoare ce veneau 1n Intdmpinarea noului curent
postmodern. Literatura de calitate, scrisd in perioada comunista este privitd ca un produs
exotic §1 a devenit ani un subiect de un real interes prin faptul ca au existat scriitori care au
incercat sa faca cat mai putine concesii, Tn acest context politic nefavorabil. Principala
analiza vizeaza “cultul expresiei artistice™ al tArgovistenilor plecind de la general, oprindu-
ne la Mircea Horia Simionescu care cultivda o proza ironica, incdrcatd de umor negru,
oralitate livrescd, pastisa, aluzie si multe alte elemente ce duc spre o frenezie ludica
intertextuala.

Receptarea critica a scriitorului supus demersului analitic, dar si al celorlalti membri
ai grupdrii se afla sub semnul diversitatii si pleaca de la opera bogata pe care acestia au
lasat-o in urma, unica pe scena literara, care ofera noi trdiri §i care anticipeaza noi orizonturi
de creatie. De mentionat este Dan Culcer care, facand referire la un grup de scriitori
nonconformisti dar extrem de talentati, in 1978 foloseste pentru prima datd sintagma “Scoala
de la Tﬁrgoviste”3. Eugen Negrici afirmad ca “targovistenii au deschis impreuna o perspectiva
noud 1n alegerea literaturii, alta decat cea reflectista (inca oficiald). [...] au dat un impuls

puternic modernizarii literaturii de dupa razboi, dezvaluind mecanismul propriei scriituri si

! Eugen, Negrici, Literatura romana sub comunism.1948-1964, Bucuresti, Editura Cartea roméaneasca, 2010, p.
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Mircea Horia, Simionescu, interviu realizat de Mircea, Nedelciu, 5-6-7/1982, Echinox,
http://revistaechinox.ro/2011/06/1982-interviu-cu-mircea-horea-simionescu-goldmine/)
3 Dan, Culcer, Scoala de la Targoviste, in ,,Vatra”, nr. 11, 20 noiembrie 1985, p. 7



modificind perceptia asupra actului literar ca producere de sens.” Au apelat la metode de
camuflare pentru a nu compromite actul artistic: la literalitate, experimental,
“incompletitudinea narativa, parabolismul [...], estetismul, fantezismul formal, exuberanta
ludica [...] autoironia™. Cat despre scriitorul Mircea Hora Simionescu, spunea ci reuseste
sa ofere “revelarea, Indrazneatd sau disperatd a paradigmei literaturii ce devine in chip
neasteptat, literaturd”®. Nicolae Manolescu observi ci datoritd temeliei comune pe care o au
targovistenii, intAdlnim teme similare Tn operele lor: ,,Nu e greu de remarcat la toti acesti
scriitori, cam de-o varsta, un anumit aer comun, de familie, datorat atat formatiei intelectuale, cat
si asa-zicand esteticii implicite a prozei lor. Formatia (usor de dedus din jurnale) se bazeaza pe
lectura timpurie si asidud a literaturii franceze, mai exact a filosofilor literati de felul lui
Montaigne, si a istoricilor literati din Grecia si Roma veche, la care se adauga frecventarea
muzicii”’. Si Carmen Musat remarca sensibilitatea la nivelul operei si sustine ci ,,intrd in
categoria scriitorilor pentru care granitele dintre literaturd, muzica si picturd sunt arbitrare si
nerelevante atita vreme cat rifmul este trasatura lor comuna. <Suma a artelor>, sinteza
inedita, literatura Infatiseaza — in viziunea prozatorilor tirgovisteni — dinamica repetitiva a
vietii interioare, apeldnd necontenit la ritmica muzicald si la regulile compozitiei
picturale.”g.

Stadiul actual al cercetdrilor ii plaseaza pe scriitorii Scolii de la Targoviste atat in
categoria postmodenismului, fiind considerati chiar “primii postmoderni”® de Ion Bogdan
Lefter, sau s-a spus cd manifestd un postmodernism instinctiv, ca forma de anticipare a
generatiilor viitoare, o intelegere a directiei spre care literatura urma sa se indrepte. Eugen
Negrici afirma: “targovistenii au deschis Impreuna o perspectiva noud in alegerea literaturii,

alta decat cea reflectistd (incd oficiald). [...] au dat un impuls puternic modernizarii

4 Eugen, Negrici, Literatura romdanda sub comunism 1948-1964, Bucuresti, Editura Cartea romaneasca, 2010,
p.33

5 Eugen, Negrici, Literatura romdna sub comunism, Bucuresti, Editura Fundatiei PRO, 2003, p. 237

® Eugen, Negrici, Apud Dicfionarul general al literaturii roméneS-T, Bucuresti, Editura Univers Enciclopedic,
2007, p. 218

’ Nicolae, Manolescu, Istoria criticd a literaturii romdne. Cinci secole de literaturd, Bucuresti , Editura
Paralela 45, 2008, p. 1172

¥ Carmen, Musat, Strategiile subversiunii. Descriere §i naratiune in proza postmodernd romdneascd, Pitesti,
Editura Paralela 45, 2002, p. 223

° Ton Bogdan, Lefter, Primii postmoderni: Scoala de la Targoviste, Paralela 45, 2003



literaturii de dupa razboi, dezvaluind mecanismul propriei scriituri si modificand perceptia
asupra actului literar ca producere de sens.”'’

Lucrarea vizeaza si constructia textului simionescian, dominat de un puternic sentiment
antitotalitar care exprimd o evidentd sustragere de la tiparele literaturii comandate de
oficialitatea epocii. Considerat “[...] Precursor al textualismului, prin utilizarea unor
procedari literare practicate ulterior de scriitorii afirmati in anii *80”'' dar si “unul din
deschizadtorii de drum ai postmodernsimului roménesc si unul din artizanii (re)sincronizarii
cu orientdrile novatoare ale literaturii universale”'? scriitorul surprinde constant printr-o
serie de elemente trastextuale ce abunda textul.

Scopul lucrarii isi are puctul de plecare analiza operei scriitorului Mircea Horia
Simionescu, vizand elementele postmoderne intadlnite, insd ne oprim atentia si asupra
colegilor targovisteni Radu Petrescu, Costache Olareanu, Tudor Topa, Alexandru George,
Petru Cretia. In cadrul prezentei teze vom urmdri si alte grupuri literare postmoderne. Cu
toate ca observam ca s-a folosit ca instrument de periodizare de critica literara conceptul de
generatie, vom evidentia grupuri literare postmoderne reprezentative ca: Grupul Oniric,
Cenaclul de Luni, Cenaclul Universitas, Cenaclul Junimea. Mentionez insa ca focalizarca
cade pe Scoala de la Targoviste, o grupare diferita de celelate, care s-au fondat in jurul unor
reviste importante, sau care au avut ca lideri scriitori celebri, intruniri in cadre organizate,
festivitati finalizate cu premieri si public. A fost mai mult o familie consolidata de spirite
creatoare, un grup de copii si mai tarziu adolescenti ce s-au format fara sa fie ghidati, intr-o
directie ce anticipa tendintele unei epoci viitoare.

Obiectivele pe care ne propunem sa le atingem sunt:

e stabilirea contextului social-politic Tn care a creat si publicat Mircea Horia
Simionescu;
e identificarea altor cenacluri literare postmoderne care au manifestat apetente

inovatoare;

e ilustrarea constantelor grupului targovistean;

10 Negrici, Eugen, Literatura romdna sub comunism 1948-1964, Bucuresti, Editura Cartea romaneasca, 2010,
p-33

= Dictionarul general al literaturii romdne (S-T), Coord. Eugen Simion, Bucuresti, Editura Univers
Enciclopedic, 2007, p. 218

2 Ibidem



e inovatiile intalnite la nivelul Scolii prin particularitatile fiecarui membru, date
de personalitatile diferite;

e stabilirea rolului grupadrii literare; evidentierea modului in care s-a scris o
opera de factura postmoderna in contextul unei epoci comuniste;

e analizarea sistematicd a prozei scriitorului Mircea Horia Simionescu;

e identificarea elementelor de facturd postmoderna la nivelul textelor;

e prezentarea valentelor transtextuale la nivel teoretic cu aplicatii directe pe
opera simionesciana.

Metodologia cercetdrii. Orice demers stiintific isi doreste sd gdseasca raspuns la o
anumita problema indiferent de natura ei si pentru asta utilizeaza o metodologie de cercetare
specificd in vederea Indeplinirii obiectivelor. Metodele folosite se stabilesc in functie de
natura fenomenelor studiate. Astfel, in lucrarea de fatd intdlnim diverse strategii de
investigare a materialului supus demersului analitic In functie de problematica stabilita
pentru fiecare capitol in parte. Consideram necesara pozitionarea lucrarii de fatd in cadrul
unei paradigme de cercetare. Observam in privinta obiectului de studiu predominant o
incadrare intr-un demers pozitivist, dar care nu exclude abordarile critice, interpretativiste,
venite cu privire la scriitorul vizat.

Metodele de cercetare folosite n elaborarea lucrdrii, avand in vedere atingerea
obiectivelor, au plecat asemeni altor cercetdri sistematice de profil de la o abordare
deductiva, bazata pe reflexii teoretice exploratorii elaborate prin urmarirea unor principii
logice ale domeniului de referinta, de la general spre particular, si inductiva, specifica
cercetarilor cantitative, prin culegerea de pareri critice si opinii ale specialistilor in domeniu.
Plecand de la trasaturile si specificul ariei de cercetare am imbinat pe parcursul lucrarii
cercetarea calitativd cu cea cantitativd. Cercetarea calitativa este de tip exploratoriu si
vizeaza urmarirea si descrierea sistematica a evenimentelor dintr-un anumit mediu social, in
timp ce, In cazul cercetarii cantitative se pot aplica teorii deja existente.

La metodele mentionate mai sus addugam si comparatia, sinteza, metoda istorico-
literara, descriptiva, structurala. Perspectivele si metodele mentionate vor fi aplicate diferit
in functie de capitol pentru atingerea obiectivelor propuse. Pentru prezentarea conceptelor ca
transtextualitate, intertextualitate, hipertext, hipotext etc. surprinse din diferite puncte de

vedere, am recurs la metoda analiticd iar pentru evolutia conceptelor si originea lor am



apelat la studiul diacronic. Atat metoda descriptiva cat si cea istorico-literara au ajutat in
procesul investigatiei pentru a stabili impactul Scolii de la Targoviste asupra literaturii
vremii dar si In analiza operei lui Mircea Horia Simionescu.

Caracterul stiintific-novator al lucrdrii are ca intentie o interpretare multiaspectuala.
In sfera preocuparilor noastre mentionadm ci a intrat plasarea Scolii de la Targoviste in
contextul socio-politic, confruntarea directa a operelor cu contextul comunist in care au creat si
publicat, profilul scriitorului Mircea Horia Simionescu si succint al colegilor de grupare, analiza
textelor simonesciene. Identificam stilul pe care 1l adopta, mascat de un limbaj ce face parte,
aparent, din aria cotidianului, direct dar incarcat de substrat prin cultivarea ironiei si a
umorului negru, oralitate livresca, spirit ludic, accesul cititorului prin intermediul textului in
laboratorul de creatie al scriitorului, utilizarea frecventa a pastisei si aluziei si multe alte
elemente ce duc spre o frenezie ludica intertextuald. “Ironia se naste la nivelul realitatilor
inféatisate, ce capatd, In asemenea vesmant, o apreciabild subtirime/grosime. Instrumentul
este livresc, dar ceea ce descopera seamand perfect cu viata.”"”

Prezenta lucrare, Mircea Horia Simionescu. Experimente narative in contextul Scolii
de la Targoviste, vizeaza deopotriva viata si opera scriitorului in stransa legatura cu grupul
literar din care a facut parte, farda sa excludem climatul represiv totalitar. Teza este
structurata 5 capitole la care se aduaga Argumentul, Concluziile si Bibliografia.

Primul capitol este un Portret prin oglinda amintirilor, ce are ca sursa principala
interviurile date de autor, diferitelor reviste literare. Prezinta pe scurt un traseu biografic care
doreste sd creioneze portretul spiritual al scriitorului. Unele informatii au o aura
melancolica, atunci cand face o incursiune in timp spre casa parinteasca din orasul natal, pe
care o plaseaza cu mandrie la intersectia strazilor unde s-au nascut Ion Heliade Radulescu si
Grigore Alexandrescu. Scriitorul afirma: “Pot spune ca a fost foarte mare influenta acestor
doud personalitati asupra mea. Ma aflu inca sub marea vraja a acestor oameni, adicd, intre
fantasmaticul lui Heliade Radulescu, universalitatea sau nazuinta de universalitate a
acestuia, care visa biblioteca universald, dupa cum se stie, adicd o mare bibliotecd pentru

.. N .. o . . . 14
acest nefericit popor roman, si violenta eleganta a lui Grigore Alexandrescu — satira.”

3 Mircea Horia, Simionescu, interviu realizat de Mircea, Nedelciu, 5-6-7/1982, Echinox,

http://revistaechinox.ro/2011/06/1982-interviu-cu-mircea-horea-simionescu-goldmine/)
4 Mircea Horia, Simionescu, interviu realizat de Angela, Baciu, 1996, http:/www.mediaddictro/in-memoriam-
mircea-horia-simionescu-interviu-realizat-in-1996-de-angela-baciw/
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Familia joaca un rol important in dezvoltarea viitorului scriitor iar membrii ei sunt
sursa principald de inspiratie — se foloseste de numele in spatele carora stau oameni reali
pentru a da nastere unor “figuri mitologice ale unei copildrii fabuloase, paradis niciodata
pierdut, de unde si predilectia lui pentru autoreferentialitate, pentru confesiune si petreceri
fabulatorii.”"” Asa ca, dupa cum declara Mircea Horia Simionescu intr-un interviu, literatura
a venit dintr-un dicteu automat la varste foarte fragede iar Intalnirea cu prietenii targovisteni
s-a materializat intr-un timp foarte scurt. Intalnirile lor adolescentine erau foarte serioase si
se manifestau exact ca un cenaclu literar veritabil, format doar din cativa membri extrem de
tineri; redactau plachete de versuri, 151 impartaseau creatiile literare, analizau lecturi citite
sau aveau dezbateri pe probleme stilistice. Grupul s-a marit cu cativa parteneri de scoala
literara la Bucuresti, alaturi de care orbiteaza discret, in timpul facultatii (licentiat in
filologie 1964), in jurul lui George Célinescu si a lui Tudor Vianu.

Functiile importante pe care le-a ocupat in perioada nationalismului comunist
reprezintd un subiect pe care l-a discutat de foarte multe ori, cu regret, insa fara ocolisuri.
Plecand de la premisa ca daca valul de dezvaluiri postrevolutionare nu a adus informatii
incriminatorii cu privire la activitatea lui Mircea Horia Simionescu, fost sef de cabinet,
considerdm veridice informatiile pe care acesta le ofera cu privire la trecutul sdu, insatinem
cont de subiectivismul inerent. Astfel, observam cad registrul se schimba atunci cand
vorbeste depre perioada Scanteia, 19 ani in care a Incercat sa nu faca rau si mai ales sa nu
facd compromisuri care sa il degradeze moral. Din declaratiile facute peste ani vedem ca
functia era foarte obositoare psihic, si nepotrivitd pentru excentricul artist, care, desi in
pozitie de conducere pentru puterea comunista, a incercat mereu sa apere oamenii de cultura
sau scriitorii.

Scriitorul surprinde prin modul direct in care trateaza si cele mai intime detalii ale
vietii sale. Mentionez doi ani foarte grei (1974-1976) in care a fost internat in spitale de
psihiatrie dar despre care a avut taria s vorbeasca In cateva randuri, nu pentru a se justifica,
ci pentru a arata mai mult cd episodul apartine trecutului, trecutului comunist sub care s-a
aflat. Momentele trdite l-au zguduit profund, au fost experiente marcante care au ldsat

urmadri adanci in sufletul sdu. A vazut mult rdu in jur: cum oamenii erau parati pentru lucruri

'S Mircea Horia, Simionescu, Dictionar onomastic, editia a doua, intregita cu volumul Jumatate plus unu si o
prefatd a autorului, Bucuresti, Editura Allfa, 2000, p. XV



inexistente, scrisori de demascare, o urd devastatoare intre indivizi, o urd totala. Sa-i
urmdrim declaratia din Observator cultural cu privire la problemele de la locul de munca,
dublate de cele personale care, acumulate in timp, 1-au facut sa cedeze: “Nu mai aveam timp
de scris. Masurile din biroul lui Popescu-Dumnezeu, de acolo se conducea arta si
propaganda, imi aratau falimentul proiectelor mele. Ca scriitor, ma asteptau vremuri grele.
Eram satul de tot ce vedeam in jurul meu si doream sd termin cu totul. Stifi ce era
<<Scanteia>>? Nu era doar un ziar, de unde sa te transferi, sa pleci in alta parte, ca {i se
agdtau tinichele de coada. Scanteia era deasupra Comitetului Central, de acolo plecau tezele
pe care partidul le propaga in adunari si cuvantari. Asupra mea apasa foarte greu ca am fost
la ziarul <<Scanteia>>. Inainte de incercarea de sinucidere, in mine mocneau mai multe
conflicte.”"®

In toti acesti ani prozatorul a scris constant fird a publica, respectind astfel o
intelegere facutd cu multi ani Tn urma cu prietenii sai, si anume, aceea de a nu iesi in arena
literaturii inainte de varsta de 40 de ani. S-a considerat un norocos in privinfa cenzurii
comuniste si povesteste cu umor despre cum reusea sa publice, asta cu toate ca nu a fost
mereu pe placul regimului prin stilul inovator pe care 1-a abordat — in prozad nu era acceptat
amestecul de jurnal cu fictiune, acel “eu” specific poeziei, era un mod de a nu respecta
normele: “Cred ca cenzura comunistd a fost Intelegitoare, ca sd radem putin, a
fostintelegatoare cu mine, adicd nu a luat in serios uneleafirmatii ale mele care erau destul
de grave. Am dus ideea,fraza, paragraful, capitolul si, pand la urma, carteaintreaga, la un
absurd foarte realist si au trecut ca prinminune de cenzura.” "’

In prezentul capitol am incercat s urmarim mai mult decat simpla linie biografica,
am vizat conturarea portretului spiritual al scriitorului si desprinderea viziunii existentiale pe
care o consideram foarte importantd pentru Intreaga sa creatie.

In cel de-al 2-lea capitol, Literatura romdnd, intre compromis si libertate, am plecat
de la cadrul general, 1n care scriitorii au publicat, impotriva sistemul totalitar, o literatura
originala, iesita din standardizarea impusa. Am folosit metoda istorico-literara si descriptiva

in procesul investigatiei. Astfel, facand o incursiune in timp vedem ca sistemul, cu toate

perioadele oscilante, de aparente concesii, a fost unul dictatorial. Urmarind periodizarea

' Mircea Horia, Simionescu, Artistul nu are nevoie de liniste sufleteasca si de calm, interviu realizat de
Ovidiu, Simonica in Observator cultural, 31 ian-6 febr, nr 408/2008
17 Mircea Horia, Simionescu, interviu realizat de Anca, Mateescu, in Acolada, ianuarie, nr 1 (4)/2008, p. 13



facutd de Eugen Negrici, observam ca presiunea exercitatd asupra omului de litere s-a
manifestat diferit in functie de evenimentele politice ale vremii si mai ales in functie de
tensiunile care existau in sferele puterii politice.

Cand s-au putut rupe de realismul socialist, in cativa ani de tolerantd, scriitorii au
inceput sa publice ceea ce le-a fost interzis atat timp si sd reinventeze texte din care
“rendsteau specii, reapareau tipologii, se schitau atitudini ce semanau cu cele de dinaintea
pérjolului.”*®. Mult mai constienti de “puterea” cuvantului si a operelor publicate reusesc si
recurga la “tertipuri artistice” pentru a crea o literatura noua care sa se apropie de cea oferita
de mult timp in Europa, una de factura neo-, postmodernistd sau mai bine spus o
postmodernitate tarzie. Noile tendinte artistice au fost favorizate de editurile ce desfasurau
un intens program de traduceri literare din Occident. Este vorba de: Facla (Timisoara),
Dacia (Cluj), Junimea (Iasi), sau Minerva, Univers, (din Bucuresti). Directia noud spre care
se Indrepta literatura a fost una eliberatoare si cea mai mare dovada care sta la baza acestei
afirmatii este faptul ca a reusit sa reinstaleze categoria esteticului, prin care stereotipurile
impuse de realismul socialist dispareau.

In perioada mentionati scriitorii s-au unit in jurul unor reviste literare sau in
grupuri/cenacluri care le usurau publicarea operelor dar in cadrul cdrora beneficiau de
indrumari obiective si sfaturi valoroase de la oameni de litere consacrati aflati la conducerea
“migcarii”. Aceste cenacluri au format scriitori “proaspeti” ce aduceau un suflu nou prin
imbinarea dintre lipsa de rodaj, carateristicd varstei si ineditul evenimentului. Lecturile din
cadrul grupului erau foarte importante, insd comentariul de dupa era fundamental. Rolurile
alteranau astfel incat fiecare avea drepul la o judecata critica asupra textului. Se stie foarte
bine, din memoriile de cenaclu ca audienta nu era taciturnd sau pasiva, ci dimpotriva, diseca
fiecare text in parte pentru ca de asta depindea calitatea operelor finite. Astfel au aparut un
numar important de grupuri ce au dat scriitori valorosi care si-au facut aparitia pe scena
literara romaneasca Intr-un context socio-politic deficitar. Si-au dorit, sd transforme arta
literard 1n instrument al schimbarii si sd aduca un stil nou, diferit, venit impotriva a ceea ce
se promova de prea multi ani, lucru concretizat printr-o scriiturd importanta pe care au lasat-

o0 1n urma lor.

18 Eugen, Negrici, Literatura romanda sub comunism. 1948-1964, Bucuresti, Editura Cartea romaneasca, 2010,
p. 24



Am continuat cercetarea cu Grupul oniric $i observam ca apartenentii acestei miscari
fac parte, asemeni targovistenilor, dintr-o generatie intarziata, care a reusit sa profite, in anii
’60-°70 de momentul politic favorabil pentru a-si publica opere scrise in urma cu mai bine
de 20 de ani. Printre ei se numara lon Caraion, Stefan Augustin Doinas, Geo Dumitrescu,
scriitori care au iesit de pe scena literara dupa debutul facut in anii *40, dar si Dimitrov care
isi face adevarata aparitie abia in 1965. Modul 1n care si-au construit poetica, determinarile,
dar si originea din punct de vedere estetic, reies din urmadrirea literaturii europene. Curent al
modernitatii tarzii, s-a fondat pe o puternica determinare de facturd sociala, din nevoia de a
se sustrage de la regulile restrictive impuse de regimul comunist, dar mai ales de a eluda
tematica politica obligatorie, Intalnitd ca formula de creatie a vremii: “13 iulie 1974. Doua
marimodele pentru onirism: visul si muzica. [...] onirismul romanesc emult mai aproape de
practica suprarealistd decat de teorie. Si In orice caz, de plecat s-a plecat de la pictura
suprarealistd. <Ut pictura poesis!> [...] Termenul a fost din pacate nefericit ales si are
inpermanentd nevoie de un determinant, de o carja. Onirism estetic sau onirism structural.
Eventual onirism literar.”*®. In literatura onirica accentul cade pe puterea cuvantului, capabil
sd nasca imagini fabricate, ce au in spate o regie. Acest lucru ia nastere tocmai din acea
dorinta de a evita realul si de a da nastere universurilor imaginare iar textul propus fiind “o
fatada fard nimic in spate””. Dupa o reactie durd la adresa miscarii, in ScAnteia, publicatie
reprezentativda a Partidului Comunist Roman, grupul incepe sd se destrame. Perioada
favorabila 1a sfarsit Tn 1971(anul formularii de cétre regimul Ceausescu a tezelor din iulie —
moment critic pentru intelectualitatea romaneascd) cand haituiti de cenzura vremii unii
membri reusesc sd paraseasca tara, altii sunt exilati (Vintild Ivanceanu, Virgil Tanase,
DumitruTepeneag), iar textele lor au fost interzise sau chiar scoase din circulatie. Se mersese
asa de departe ncat simplul termen “oniric” era interzis.

In ceea ce priveste Cenaclul de luni, studiile sunt putine si dispersate si cuprind in
general scurte mentionari in cadrul unei plasdri in epocd sau o arhivare a membrilor.

Volumele scrise de Augustin Doman?', Radu G. Teposu?® si Mihail Vakulovski® se

19Dumitru, Tepeneag, Un romdn la Paris. Pagini de jurnal 1970-1972, 1973-1974, 1977-1978, Bucuresti,
Editura Cartea Romaneasca, 1977, pp. 369-370

20 Gabriel, Dimisianu, Onirismul subversiv, in Romdnia literard, nr 10/1992, p. 379

UDumitru Augustin, Doman, Generatia 80 vazuta din interior, Bucuresti, Editura Tracus Arte, 2010



incadreaza in categoria celor care trateaza problema in linii mari, la nivelul fenomenului de
generatie 80, insd nu alocd un spatiu considerabil si miscarii in cauza. Ion Bogdan Lefter®*
oferda o imagine mai amplda, mai apropiatd de istorie. Marturii importante gasim si in
volumele membrilor Alexandru Musina®® si Mircea Cartirescu®® mai ales cu privire la opera
scrisd si insemnadtatea miscarii. Cel din urma sustine chiar ca alaturi de Junimea, Cenaclul de
luni a reprezentat “nucleul bucurestean al generatiei ’80” %’ . Acest lucru s-a datorat
implicatiei directe a unor personalitafi literare ale vremii respective, cum este in cazul de
fata Nicolae Manolescu.

Grupul s-a infiintat intamplator, intr-o camera de camin din Bucuresti in care se
intalneau colegii si prietenii care au devenit mai tarziu figuri reprezentantive ale generatiei
lor: Alexandru Musina, Ion Stratan si Romulus Bucur, urméand ca echipa sa fie completata

28 - ..
”*® Ei au fost uniti nu doar de

de “Roman Istrati, inlocuit peste catva timp de Daniel Piscu.
sentimentul de prietenie, c¢i mai ales de convingerile pe care si le Tmpartagseau. Se observa
faptul ca au incercat, ca intr-o perioada marcata de cenzura si nenumarate constrangeri, sa-si
pastreze umorul si spiritul liber, prin alinierea la standardele europene, in fata carora se
observa o intarziere marcantd. Fenomenul a reusit sa ia amploare sociald intr-un timp foarte
scurt, asa ca reactia comunistd a fost prompta. Doru Mares afirma:“Faptul ca pana la urma
Cenaclul a fost <<ras>> dovedeste cd era periculos. Nu era <<pe linie>>, evident, nu avea
nimic de impdrtit cu politica partidului comunist, ba chiar mirosea a <<americanizare>>.”*
La baza informatiilor transmise in lucrarea de fata cu privire la Cenaclul Universitas,
a stat volumul Universitas: A fost odatd un cenaclu’®, conceput ca o antologie de grup ce

cuprinde atat texte reprezentative critice si literare, cat si amintiri ce doresc sa schiteze

atmosfera vremii, inclusiv din punct de vedere al contextului socio-politic. Mentionez cd am

*Radu G., Teposu, Istoria tragicd si grotescd a intunecatului deceniu literar noud, Bucuresti, Editura Cartea
Romaneasca, 2006

23Mihail, Vakulovski, Portret de grup cu Generatia 80 — Poezia, Bucuresti, Editura Tracus Arte, 2011

*Ton Bogdan, Lefter, Flashback 1985: Inceputurile ,,noii poezii”, Pitesti, Editura Paralela 45, 2005
25Alexandru, Musina, Sinapse, Brasov, Editura Aula, 2001

26Mircea, Cartarescu, Postmodernismul romdnesc, Bucuresti, Editura Humanitas, 1999

“Ibidem, p. 143

*Romulus, Bucur, Poefii optzecisti (si nu numai) in anii "90, Brasov, Editura Paralela 45, 2000, p. 8

29Dom, Mares, in Cenaclul de Luni, alternativa subversiva la Cenaclul Flacara, interviu realizat de Monica
Andronescu, Evenimentul zilei, nr. din 29 iulie 2013

3 Mircea, Martin, Universitas: A fost odata un cenaclu, Bucuresti, Editura Muzeul national al literaturii
romane, 2008



considerat-o o sursd completd si veridica referitoare la momentele prezentate cu toate ca a
fost conceputd cu rolul de a aduce in atentia tinerilor contemporani o ampla activitate
literara dar si intelectuald ce s-a desfasurat in conditiile dure ale dictaturii totalitare. Mircea
Martin consemneaza faptul ca primele intalniri se tineau la demisolul Clubului Universitatii,
in prezenta intai a patru membri, crescand ulterior la opt: Stefan (Andrei) Damian, Sergiu
Stefanescu, Gabriel Stanescu, Sever Avram, Dinu Regman, Nicoleta Pavel, Traian
Ungureanu, Raluca Brancomir. Din toamnd, popularitatea grupului a crescut si sedintele
saptdmanale s-au mutat Intr-o sald (Schitu Magureanu) devenitd neincapatoare prin aderarea
urmatoarelor nume: Radu Ruba, Horia Géarbea, Lucian Vasilescu, Paul Vinicius, Daniel
Banulescu, Cristian Popescu, Ady Serafim, Ramona Fotiade, Catalin Varlea.

Cenaclul Jumimea, al Facultatii de limba si literatura romana, Bucuresti a fost
considerat “nucleul de formare a viitoarei noi proze a anilor *80”*' si a adunat in jurul sau
scriitori ca: Gheorghe Iova, Gheorghe Craciun, Gheorghe Ene, Mircea Nedelciu, loan Flora,
Emil Paraschivoiu, loan Lacusta, Sorin Preda, Constantin Stan, George Cusnarencu, Nicolae
Iliescu, Cristian Teodorescu, Mircea Cartarescu etc®?. Cu toate ca apare consemnat in cele
mai multe volume incepand cu anul 1971, cand a cunoscut adevarata glorie sub conducerea
lui Ovid S. Crohmalniceanu, cenaclul a fost infiintat in 1965. Momentul care le-a adus
succesul a venit in anii 80 prin proiectul Desantului, o antologie a genului scurt care a reusit
sd revigoreze fata prozei romanesti. Aici s-au publicat cele mai apreciate texte ale membrilor
insd, dupa cum afirma profesorul Crohmalniceanu, era foarte greu sa trimita spre tipar
varianta finala pentru ca tinerii veneau mereu cu lucrdri mai bune decat cele anterioare.
Numele Junimea s-a transformat in renume. Numeroase publicatii au scris articole, iar
antologia a fost subiect principal 1intr-o sedintd din cadrul Uniunii Scriitorilor.
Crohmalniceanu sustinea in prefata volumului calitatea operelor publicate, dar mai ales ca
fenomenul Junimea reprezintd o intdmplare norocoasa, pentru ca a reusit sa dea nastere
dintr-un singur loc, unei pleiade intregi de prozatori de valoare.

Grupurile literare ce au strans in jurul lor numerosi scriitori de valoare in perioada

dictatoriala s-au desfiintat imediat dupa Revolutie, s-au dizolvat fard ca nimeni sa ofere o

*! Monica, Spiridon; Ion Bogdan, Lefter; Gheorghe, Craciun, Experimentul literar romdnesc postbelic, Pitesti,
Editura Paralela 45, 1998, p. 51
32 Ibidem



explicatie. Era un act de normalitate Intr-o societate ce se simtea libera. Cetatenii si implicit
scriitorii, au capatat libertate de opinie, de creatie, de explimare in scris dar si Tn comunitate.
Mircea Martin oferd o explicatie cu referire la desfiintarea Cenaclului Universitas care poate
fi considerata justd perioadei 1989: “[Desfiintarea] Parea sa fie la mijloc un acord tacit, e
drept cd nu stiu cat de general impartasit. Oricum, ideea dominantd a fost ca, de acum
inainte, intr-o societate libera, cdile afirmarii si publicarii personale sunt larg deschise.
Solutia cenaclurilor si a volumelor colective parea a fi depasita.”*

Capitolul al 3-lea, Scoala de la Targoviste este fundamentat, in princpal, pe metoda
istorico-literara si descriptiva prin care se incerca surprinderea impactului pe care l-a avut
acest grup literar asupra evolutiei literaturii vremii. Dorim si o abordare cat mai obiectiva
asupra scriiturii grupdrii mentionate si precizarea valorii sale estetice.

Membrii Scolii de la Targoviste au realizat o prima cartografiere a terenului
literaturii roméane din perioada urmatoare si au anticipat tendintele cu mult timp Tnainte,
reusind sd evadeze din standardizarea carateristica momentului istoric, prin operele lor ce
intrau in sfera atipicului. Prima scoald literara postmodernd, sau cum 1i place lui Mircea
Horia Simionescu sa spuna, “un atelier si nu un cenaclu [...]s-a format din mers si pe baza

catorva principii comune”*

pe care le-au avut acei scriitori care au fondat initial grupul:
Mircea Horia Simionescu, Radu Petrescu, Costache Olareanu,“Constantin Lazarescu, Ion
Teodorescu, Emilian Georgescu [...] Unii au volume si au continuat si publice. Insa, la
varsta aceea, de doudzeci de ani, se puneau trei probleme: una era aceea de a intra la
facultate; a doua, Bucurestiul, care constituia o mare atractie, iesirea din anonimat si, ultima

9535

problemd, cea mai grea, indurarea frigului si a foametei.””” Din formula de inceput, trei au

pastrat viu dialogul cu grupul: Mircea Horia Simionescu, Radu Petrescu, Costache Olareanu
si lor 1i s-au alaturat cativa prieteni pe care i-au intdlnit in capitala: “Petru Cretia, Tudor

Topa, mai tirziu Alexandru George, care a studiat, o vreme, la Targoviste.”>®

3 Mircea, Martin, Universitas: A fost odata un cenaclu, Bucuresti, Editura Muzeul national al literaturii
romane, 2008, p. 21
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Cu toate ca nu au avut articole-program, Mircea Horia Simionescu explica cel mai
bine ce si-au propus si realizeze prin literatura scrisd si oferita publicului. “In primul rand,
ca reactie la literatura obiectiva, noi ne propunem sa facem o literaturd pornind de la traire,
de la impresia directd. Era apoi o conceptie a starii de non-beligeranta cu alte tipuri de
literatura: temele, princomanda sociala, sunt date, numai ca omul este mult mai aproape de
sine decét ni l-a ardtat pAna acum literatura. In continuarea acestei idei, noi consideram ca
literatura e artd (s-a insinuat ca e gazetarie, aminteste-ti!), si cd menirea ei este sd trdiasca
intr-alt spatiu decat al vizibilului... Ne-am agsezat sd notam ce se vede (Ce se vede se
intituleaza si un roman a lui Radu Petrescu, Editura Eminescu, 1979). De aici deriva cultul
expresiei artistice In concordanta stransa cu expresia realitafii vizibile. O altd comuna este
aceea caromancierul are ochi de provincial patentat, caracterizat printr-o curiozitate
bolnavicioasd, prin dorinta nereprimatd de a se uita prin gaura cheii. De aici vin jurnalele
(toti am scris jurnal), care servesc de fapt la curatirea simfurilor, pentru ca intre papile si
realitate sd nu apara parazifi. Ne-a preocupat pe toti, de asemenea, nu numai realitatea
fictiunii romanesti, ci si a eroului (si autorului), care au anume intelegere pentru felul cum se
include (includ) in carte. O literaturd ca aceea a Scolii de la Targoviste este una indusa si nu
dedusa dintr-un program. Programul ei s-a alcatuit din cartile publicate.””’

Intre membrii grupirii a existat un pact ce avea la bazi ideea de a nu publica nimic
pana la varsta de 40 de ani, asta cu toate ca se se observa ca in respectarea intelegerii a
contribuit 1 contextul politic nefavorabil. Oricare dintre ei ar fi vrut sd debuteze mai
devreme ar fi facut-o printr-o apriga luptd cu sistemul sau facand nenumadrate concesii.
Perioada a fost considerata ca fiind supusa unei cenzuri mult mai dure ce urmarea incadrarea
in sablonul comunist marcat de tiparul omului din clasa de mijloc, Tmplinit fiind de conditia
sa s1 pe deplin recunoscator conducatorului suprem. Ei nu au respectat profilul ce impunea
elogierea partidului si nici tematica de manipulare Tn masa, aceasta fiind reteta pentru o
literatura de calitate prin anticiparea unei viziuni postmoderne care apare Tn mod asumat n
anii ‘80. Eugen Negrici afirma: “targovistenii au deschis impreund o perspectivd noua in
alegerea literaturii, alta decat cea reflectistd (inca oficiald). [...] au dat un impuls puternic

modernizarii literaturii de dupd razboi, dezvdluind mecanismul propriei scriituri $i

3 Ibidem



modificind perceptia asupra actului literar ca producere de sens.”® Au apelat la metode de
camuflare pentru a nu compromite actul artistic: la literalitate, experimental,
“incompletitudinea narativa, parabolismul [...], estetismul, fantezismul formal, exuberanta
ludica [...] autoironia.” S-a spus ci ei manifestd un postmodernism instinctiv, insi este mai
mult o forma de anticipare a generatiilor viitoare, o ntelegere a directiei spre care literatura
urma sa se Indrepte. Targovistenii au un stil colocvial ce abunda in parodierea cliseelor dar
discursul se bucura de o naturalete venita instinctiv. Limbajul face parte aparent din aria
cotidianului, este unul direct dar incarcat de substrat prin: cultivarea ironiei i a umorului
negru, oralitatea livrescd, spiritul ludic, accesul cititorului prin intermediul textului in
laboratorul de creatie al scriitorului, utilizarea frecventa a pastisei si aluziei si multe alte
elemente ce duc spre o frenezie ludica intertextuala.

Poate ca liantul grupului a fost Mircea Horia Simionescu, insd recunoaste cd a reusit
sa evolueze datorita lui Radu Petrescu pe care I-a considerat un exemplu demn de urmat:

2 (13 “”40 (13

“perseverent”, “talentat”, cu o “puternica stare organizatorica”", “inteligent, cultivat, etern

»4 isi face debutul literar tarziu, dupd un

nelinistit, pentru care totul era literatura...
indelungat efort, respectand intelegerea targovistenilor, atunci cand scrisese deja un numar
mare din textele ce au reprezentat opera scriitorului. La varsta de 43 de ani nu a facut decat
sa rupa ticerea in mod intentionat. A preferat sa lucreze intens, decat sa compromitd actul
estetic doar pentru a publica. Ce avea sa urmeze a fost doar o finisare realizatd printr-o
trans-scriere a unor texte pe care le considera cu greu definitive. Asa ca, a rezultat, romanul
sau de debut, Matei Iliescu, care i-a adus premiul Uniunii Scriitorilor, dar il si propulseaza in
atentia criticii literare, ce considera cd “se ridicd peste o buna parte din productia de proza a
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momentului.”"*. Nicolae Manolescu il aprecia totusi pentru curajul de a da un titlu ce “se putea

confunda cu numele autorului insusi, insuficient cunoscut™**dar si pentru faptul ci“romanul

38 Negrici, Eugen, Literatura romdna sub comunism 1948-1964, Bucuresti, Editura Cartea romaneasca, 2010,
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pare a fi scris In afara mediului literar, fara cea mai vaga legatura cu temele, manierele sau
pretentiile prozei din epoca.”*. In analiza textului Matei Iliescu, acelasi Nicolae Manolescu
observa ca “Talentul prozatorului consta in modul de a célca intreaga gama a sentimentului,
de a-i sugera intensitatile si variatiile, de a pune luminile si umbrele, de a sfredeli sufletul cu
o cruzime care stie sd ramana tandra, cu o tandrete care stic sa fie cruda. Analiza devine
palpabila, ca si cum sufletul ar fi atins delicat cu varful degetului, pe clapele invizibile de la
radacina emotiei, facut sa cante, cu finete dar si cu hotarare. Gesturile, cuvintele, privirile
personajelor sunt un limbaj subtil pe care prozatorul il descifreaza ca nimenialtul; fiecare
cuvant poartd un imponderabil griunte de emotie si o privire lasa, o clipd, sa transpara
gandul dinduntru, fiecare gest are o semnificatie. Radu Petrescu este un poet al dragostei si
cartea lui ne face sd ne gandim la nuvelele lui Turgheniev sau la romanele de dragoste ale lui
Knut Hamsun, la Spre mare a lui Duiliu Zamfirescu sau la Adela lui Ibraileanu.”. Astfel, pe
langa rafinamentul stilistic de care da dovada, intdlnim reiterarea gesturilor esentiale prin
sugestia unei comuniuni profunde. In centru se afla vizualul, privirea care duce la o
abundentd de imagini plastice care reda realitatea cu o finete cromatica, ce pune 1n evidenta
pictorul Radu Petrescu.

Asemeni tuturor targovistenilor observam ca si Costache Olareanu publica tarziu, si
intr-un stil carateristic ce tinde spre proza intelectualista, rafinatd narativ in care nu uita
livrescul dublat de autobiografic. Are la baza un exercitiu de scriere perfectionat n timp,
considerat un antrenament riguros de care este nevoie pentru atingerea unor performante
culturale. Omul de litere trebuie sa fie polivalent si mai ales sa cunoasca o evolutie spirituala
considerabild pentru a fi capabil de creatie. Stilul sau se incadreaza in standardul Scolii insa
manifestd un mai bun contact cu realitatea, prin felul in care simte limba vorbita si umorul se
apropie usor de cel din lumea lui Caragiale. Cu toate astea, jocul este prezent si in textele sale
iar luciditatea tinde sa surprindd aceeasi descriere a literaturii sau mai bine spus, a modului
prin care capatd viata un text. Ofera astfel, In treacat, formula literaturii pe care o gasim in
opera sa. Cititorul devine astfel partas la fenomenul de creatie si de fictionalizare, prin
reconstruire, reportretizare. Este o deconspiratie a romanului prin numeroasele aspecte

teoretice pe care le oferd. Costache Olareanu continua directia ce tinde spre depdsirea

* Ibidem
* Ibidem, p. 1169



conventionalitatii uzitand de mijloacele ironiei si calofiliei. Jocul cu instantele narative este
prezent in textele sale facand ca functiile de autor/narator/personaj sa se schimbe constant intr-
un mod ingenios am putea spune.

Alexandru George, un alt targovistean, manifestd acelasi spirit livresc, fantezist si
ludic, cu inclinatii spre ironie, parodie mai ales cand vine vorba de cliseele literare. Putem
desprinde din maniera adoptatd adevarate exercitii de stil, “servit fiind de o deosebita
iscusinta tehnica [...] Verva ludica si virtuozitatea stilisticd nu sunt exploatate gratuit ori
tehnicist, ci sunt dotate cu o perceptibila gravitate de fond: prozatorul are o <<atitudine de
estet fundamentalda moral, intrucat traduce o acutd ultragiere spirituala>> (Mircea
lorgulescu), nu este un <<formalist>>, ci un moralist $i un umanist lucid, dublandu-si
performantele de virtuozitate cu un mesaj uman, sobru, dar constient, epurat de
sentimentalism.”*® A fost de cele mai multe ori considerat un Borges*’ al romanilor prin
stilul abordat in opera sa. Are puterea de a parodia si parafraza cu stil multe dintre
discursurile narative.

Petru Cretia scrie cu eleganta-i carateristicd, fara rigiditate sau demagogie, cu
frumusetea care transforma cititul intr-o adevarata placere: “asemeni multor oameni de
culturd, e una dintre personalitdtile cu <<autoritate>>, adica, pornind de la etimologia
termenului, cu <<abilitatea de a spori fiinta cuiva>>. Inevitabil, contactul cu opera sau cu
insasi persoana lui sfarsea prin a induce receptorilor sdi un dinamism intern atat de amplu si
de productiv, ceea ce demonstreaza atat pedagogia superioara pe care era apt sa o aplice, cat
si colosul cunostintelor pe care il ducea in spate.”*® Abordeaza subecte diferite si le trateaza
prin implicatie filosoficd si morald. Va vorbi cu lejeritate despre bucurie, tristete, curaj,
adevar, blandete, speranta, intolerantd, raul din jurul nostru, raabdare, demnitate, credinta,
prostie, calomnie sau chiar despre invatatura iubirii “<<Putini au harul de a trdi cum se
cuvine clipa. Nu de-a se bucura marunt, grabit si speriat de ea, Tn umbra derizorie a mortii, ci
de a face din prezent, care e singura realitate, ceva mai mult si mai putin decat o intamplare:

act, contemplatie si pasiune plin de puterea ce si-o trage, cu radacini si ramuri mari, din tot

46Dic[ionarul general al literaturii romdne (E-K), Coord. Eugen Simion, Bucuresti, Editura Univers
Enciclopedic, 2005, p. 297

* Marian Popa, Apud Dictionarul general al literaturii romdne (E-K),Coord. Eugen Simion, Bucuresti,
Editura Univers Enciclopedic, 2005, p. 297

* Radu, Popa, Petru Cretia sau despre arheologia sensului, Lumina de duminicd, 12 decembrie 2010,
http://ziarullumina.ro/biografii-luminoase/petru-cretia-sau-despre-arheologia-sensului



ce-a fost si credeam ca va fi, dar mai ales din forta lui interna de-a fi cu adevarat si de a-si
ajunge pe masura adevarului si a iubirii puse in gand>>"* Piastrand ca element
targovistean, jurnalul, Petre Cretfia isi pune puternic amprenta pe text si il face unic prin
experienta irepetabila a spiritului, dar si prin forma dobanditd, in stilul micilor tratate
moraliste clasice.

Considerat de N. Manolescu “ultimul targovistean”, Tudor Topa 1si face debutul la
varsta de 47 de ani cu Incercarea scriitorului (1975), urmat de romanul Punte (1985).
Ambele au fost primite bine de critica literara si apreciate pentru originalitatea de care au dat
dovada si pentru calitdtile inovatoare in privinta stilului. Acesta abordeaza un tip de proza ce
aminteste de “A. Holban, M. Sebastian, M. Eliade: aceeasi subiectivitate ce cauta sa se

. . . . A . . . . .« 955
exprime nimerind un ton intermediar intre jurnalul personal si creatia obiectiva.”

°, Jurnalul
se apropie ca manierd de cel al lui Radu Petrescu®’, insa are particularititi propri. El este
invaluit n mirosuri si sunete pe care le foloseste atent in descrieri ale locurilor natale (strazi,
parcuri, case) si ale oamenilor mereu parte din acest decor pestrit (plimbareti singuratici,
indragostiti, betivi, pietoni). Nici portretul nu este neglijat in opera sa. Acestea surprind de
cele mai multe ori prin diversitate. Intilnim portrete inviluite in ironie si sarcasm, sau facute
parca din prisma unui frecventator al picturii sau a unui cunoscator muzical: “<<Pe strada
mea am intdlnit un batranel scund cu palarie, care era un soarece crescut mare, fard nicio
urmai de par si obez. Mai intotdeauna era secondat de o javrd>>.">*

Arta scrierii a fost pentru targovisteni, dar mai ales pentru Mircea Horia Sinionescu,

un joc, pe care si-1 asuma si pe care il explica Intr-un interviu “mitologia ce este? Este un joc

¥ Petru, Cretia, Apud Dictionarul general al literaturii romdne (C-D),Coord. Eugen Simion, Bucuresti,
Editura Univers Enciclopedic, 2004, p. 457

50 Nicolae, Manolescu, Istoria critica a literaturii romdne. 5 secole de literaturd, Bucuresti, Editura Paralela
45,2008, p. 1194

1 Vezi Nicolae, Manolescu, “Vrand-nevrand compardm romanul-jurnal al lui Topa cu acelea, devenite
referinta obligatorie pentru proza postbelica ale lui Radu Petrescu. Aseméanatoare ca maniera, aceste jurnale de
fictiune diferd psihologic. La Radu Petrescu este izbitor un fel de clasicism estetic, vizibil atat in simtul, mai
dezvoltat, pentru o natura (§i umana) estetizata, privitd mereu in raport cu modelele artistice, cat si In pasiunea
pentru lapidaritate, pentru fragmentul perfect si rotund, in stare sa treacad drept o definifie memorabila.
Influenta lui Jules Renard nu este insd considerabila la Tudor Topa, ispitit mai mult de introspectie, de
autocunoastere, de un psihologism cu implicatie morald.”, Istoria critica a literaturii romdne. 5 secole de
literatura, Bucuresti, Editura Paralela 45, 2008, p. 1197

52 Tudor, Topa, Intoarcerea scriitorului, Apud Nicolae, Manolescu, Istoria critica a literaturii romdne. 5
secole de literatura, Bucuresti, Editura Paralela 45, 2008, p. 1195



superior 1n care sfarsim a crede. Pai, cel care traieste literatura si este experimentat, si stie, si
transpira si stie care sunt bucuriile si care sunt esecurile, 1si da seama cat hazard intra acolo
— hazardul e trasatura jocului - cata libertate, cata indrazneald, cata truda si umilintd si cata
(ne Intoarcem la ideea lui Radu), cata iubire In toata asta, In toata arta! Ca, la urma urmei,
facem astea pentru ca nu putem sa nu facem, nu putem respira fard sa exercitim aceasta
puternicd si dinamizatoare fortd. Si facem jocul vrind-nevrand. De la A la 7.7, Asa ca,
plecand de la opera scriitorului in genere, Carmen Musat face urmatoarea observatie:
,Istoria in operele lui Mircea Horia Simionescu nu este decat o situatie existentiald, indicata
doar prin aluzii vagi — mai ales in volumele aparute dupa 1990 - si tratatd cu maxima
economie. Miza romancierului nu este de a concura istoriografia, ci de a crea o noua formula
narativa, la granita dintre literatura si confesiune, in care accentul cade pe derizoriul vietii de

4 - -
»34 Bste adevirat cd ce

zi cu zi, pe ceea ce este sau pare sa fie nesemnificativ, secundar.
epateaza n scrierile sale este tocmai acea formula literard pentru care opteaza, una autentica,
ce rupe barierele dintre roman si autobiografie. Se remarca o imbinare dintre realitate pura si
fictiune care face ca triunghiul autor-narator-personaj sa fie neclar prin schimbul constant de
roluri. Ion Bogdan Lefter sustine ca proza simionesciana este “extensiva prin propria regula
a jocului, Infatisdndu-ni-se ca un proiect de comedie umana, ireductibila la o carte ori alta,
cici abia toate la un loc o pot aproxima.”Astfel, putem afirma ci intreaga creatie este parte
a unui intreg, prin jocul cu literatura, cu cititorul, prin stilul unic si mai ales prin temele si
personajele pe care le reia de la un text la altul. Adevarul sta ascuns in atificialitatea textului
plin de clisee scoase din viata reala.

Capitolul 1V, Intertextualitatea, un concept in dezbarere nu are ca scop principal
atingerea tuturor teoriilor emise pe baza acestui subiect, insa urmareste cateva pareri,
considerate pertinente din domeniu. Fiindu-ne imposibil sa ne limitam la o singurad definitie,
incercam sa urmdrim diferite abordari teoretice ale intertextualitatii prin explicarea anumitor

notiuni-cheie dar si prin vizarea tipologiei formelor si practicilor sale (citat, aluzie, parodie,

etc). Trebuie sd avem in vedere faptul cd este foarte dificild analiza urmatoare pentru ca,

SMircea Horia, Simionescu Jocul dracului. Convorbire cu scriitorul Mircea Horia Simionescu, interviu realizat
de Daniel Dragan, Brasov, Editura Arania, http://edituraarania.arania.ro/joculdracului.html

> Carmen, Musat, Strategiile subversiunii. Descriere §i naratiune in proza postmodernd romdneasca, Pitesti,
Editura Paralela 45, 2002, pp. 219-220

% Ton Bogdan, Lefter, Lumea intr-o carte, In Romania literard, nr. 3, 1988
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“Nu doar ca definitiile intertextualitatii sunt variabile, dar chiar limitele intertextului sunt
neclare: unde incepe si unde se termina el?”°.

Originea conceptului de intertextualitatea se regase in “discursul Juliei Kristeva
despre creatia lui Mihail Bahtin, tinut la 1966 in cadrul seminarului de literaturd al carui
moderator era Roland Barthes”.”” in genere, ea sustine faptul ca fiecare text literar se afld
intr-o relatie continud cu alte texte ce il face sa integreze un dialog constant — cel care
include adresantul, care de cele mai multe ori este personajul, sau dialogul autorului cu
lectorul. Pornind de la actul creatiei, Julia Kristeva sustine cd opera se materializeaza 1n
actul textualizarii: “Vom numi intertextualitate, aceastd interactiune textuala care se produce
in interiorul unui singur text. Pentru subiectul cunoscétor, intertextualitatea este indiciul
modului in care un text citeste istoria si se insercaza in ea. Modul concret in care
intertextualitatea se realizeaza intr-un text dat determind caracteristica majord (sociald,
esteticd) a unei structuri textuale.””®

Roland Barthes, in cadrul analizei textuale, a demonstrat perfecta functionalitate a
noilor instrumente de lucru intalnite prin intertextualitate, plecand insd de la conexiunile
dintre text si mediul semiotic cultural. Criticul sustine, ca orice text este un intertext care are
la baza o intretesere cu alte texte si ca ia nastere ca un act constient, deliberat. Acesta
semnaleza si faptul ca adevaratul mesaj, sensul, std ascuns in spatele a ceea ce este vizibil,
evident. Adevarul trebuie deslusit din multitudinea de coduri si semnificatii oferite:
“subiectul se asazd, spre a se auto-dizolva, in centrul textului””. Criticul sintetizeaza in
articolul Enciclopaedia Universalis, conceptiile generatiel sale despre text “Trec in text,
redistribuindu-se, fragmente de coduri, formule, modele ritmice, fragmente de limbaje
sociale etc., caci — premergand si inconjurdnd textul — apare mereu limbaj. Conditie a
oricarui text, intertextualitatea nu se reduce desigur la o problema a izvoarelor sau a

influentelor; intertextul este un cAmp general de formule anonime [...] Din punct de vedere

......

°% Nathalie Piégay-Gros, Introduction a I'intertextualité, Paris, Nathan Université, 2002, p.1

>7 Aliona, Grati, Biografia ideii de intertextualitate..., in Clipa, nr 1/2009, p. 40

58Julia, Kristeva, Problemele structurarii textului, in Pentru o teorie a textului, Antologie ,,Tel Quel” 1960-
1971, Editura Univers, Bucuresti, 1980, p. 266 text tradus din vol. Théorie d’ensemble, Editura du Seuil, col.
,,Tel Quel, Paris 1968

59Barthes, Roland: Texte (Théorie du), Enciclopedia Universalis, EU, vol. 15, 1968a, pp. 1013-1017, trad. de
Adriana Babeti in Secolul XX, nr. 8-9-10/ 1981, p. 179



elaborarea teoriei textului: intregul limbaj — anterior §i contemporan — intra in text, nu printr-
o filiatie detectabild, printr-o imitare deliberatd, ci printr-o diseminare — imagine care
asigura textului nu statutul unei reproduceri, ci pe acela al unei productivitati.”®.

Jacques Derrida vorbeste despre o “ruptura cu orice context dat, generand o infinitate

<2961 < - < 9
a”". Aceasta forma de artd observam ca

de noi contexte, intr-o maniera absolut nelimitat
citeaza parodic intertextele lumii prin care se fac trimiteri la alte semne care produc un
numar perpetuu de sensuri, idee enuntatd si de Michel Foucault: “Frontierele unei carti nu
sunt niciodata clar delimitate; dincolo de titlu, de primele randuri, de punctul final, dincolo
de configuratia sa internd, si de forma sa autonoma, ea este prinsa intr-un sistem de referinte
de alte carti, de alte texte, de alte fraze; este un nod dintr-o re‘;ea”62.

Cercetatorul francez, Gerard Genette, a reusit insd sa ofere o noud viziune care
inglobeazd multe din ipostazele si tezele deja emise, prin termenul de transtextualitate.
Plecand de la ideea de text scris pe baza altor texte, autorul identifica cinci tipuri de relatii,
de diferita natura, intretexte, forme ale transtextualitatii, prin care se intelege “tot ceea ce il
pune in relatie, manifestd sau secretd, cu alte texte.”® Cele cinci clase prezentate, sunt
categorii independente dar care vom observa ca interrelationeaza. Primul mentionat este cel
definit in sens larg de Julia Kristeva, si anume intertextualitatea, reinterpretata ca “relatia de
coprezentd a doud sau mai multe texte, adicd eidetic si cel mai adesea prin prezenta efectiva
a unui text in altul.”®. Paratextualitatea inseamna propriu-zis tot ce se afld pe langa text
(titlu, titluri intermediare, subtitlu, prefetele, postfetele, avertismente, notele marginale,
introduceri, mottourile, ilustratiille, mangeta, cotorul cartii etc) si observam cd reprezinta
mai mult de o serie de productii verbale, cu un rol fundamental in orientarea lectorului.
Metatextualitatea este cea de-a treia categorie transtextuald prin care doua sau mai multe

texte se Intrepatrund. Acest lucru se realizeazd printr-o relatie de comentariu critic.

Arhitextualitatea este definitd ca o relatie “mutd, pe care nu o articuleaza, cel mult, decat o

6OBarthes, Roland: Texte (Théorie du), Enciclopedia Universalis, EU, vol. 15, 1968a, pp. 1013-1017, trad. de
Adriana Babeti in Secolul XX, nr. 8-9-10/ 1981, p. 179

oy acques, Derrida, Signature event context, 1977, p. 185, Apud Linda, Hutcheon, Poetica postmodernismului,
Bucuresti, Editura Univers, 2002, p. 205

62 Michel, Foucault, Apud Linda, Hutcheon, Poetica postmodernismului, Bucuresti, Editura Univers, 2002, p.
206

63 Gérard, Genette, Palimpsestes ou la littérature au second degré, Editura du Seuil, Paris, 1982, p.7

64 Ibidem, p.8



mentiune paratextuala titulara, ca in Poezii, Eseuri, Roman de la Rose etc. si cel mai adesea
infratitulara: indicatia roman, povestire, poezii etc. care acompaniaza titlul pe coperta, de
purd apartenentd taxonomica.”®. Astfel, remarcam faptul ca autorul indici apartenenta
operei la un anumit gen literar sau discurs printr-o mentiune paratextuala ce ia forma de titlu
sau care insofeste titlul in cauza. Hipertextualitatea este definita ca “orice relatie unind un
text B (hipertext) cu un text anterior A (hipotext) pe care se grefeaza intr-un mod care nu e
acela al comentariului.”®. Se deosebesc astfel de metatexte prin faptul ci nu isi schimba
statutul ontologic, se refera la opere din campul literarittii si fictionalitatii, fara sa devina
critica de text.

Printre formele intertextualitatii am identificat in primul rand citatul, care este poate
exemplul cel mai evident ce reduce la esentd aceastd practica intertextuald. Citarea este
consideratd si “prezentarea unei idei sub semnul altei idei mai frapante sau mai cunoscute
care nu se leagd de prima decat printr-o anumitd conformitate sau analogie.”®’. Aparut in
prima instantd ca o parte a tesaturii comune a limbajului, cliseul poate fi asociat, in sens larg,
cu intertextualitatea prin lipsa ghilimelelor. Se simte mult mai pregnant atunci cand 1l
intdlnim in mod abundent dar mai ales, folosit deliberat, pentru a ironiza. Identificim astfel
de marci ale intertextualitatatii parodice. Eugen Negrici, in Figura spiritului creator
vorbeste de cliseu, ca de un fenomen pregnant in societatea actuald, intalnit chiar la scriitori
nonconformisti, fapt care pune sub semnul Intrebarii “tiparul, care se naste involuntar, in
scrisul oricdrui scriitor [...].”°%. Prin aluzie, se face referire la o persoand, circumstanti,
context extern etc., fard a se folosi o exprimare directd. Aceasta face parte din aceeasi
familie cu parodia si pastisa si lasd la latitudinea cititorului modul in care face conexiunea si
cum o interpreteazd. O aluzie literard pune textul intr-un nou context care presupune sensuri
noi, asta cu toate cd nu se poate predetermina natura noilor semnificatii, ce pot fi extrase
ulterior din text, sau modelele intertextuale generate.

In ultimul capitol, am aplicat teoriile expuse in capitolul anterior pe textele

simionesciene avand ca punct de plecare Tncadrarea facutd de critaica literara, Scolii de la

% Ibidem, p.11

% Ibidem, p.12

%7 Pierre Fontanier, apud Antoine Compagnon, La seconde main, ou le travail de la citation, Paris, Edition du
Seuil, 1979, cf. p. 19

% Eugen, Negrici, Expresivitatea involuntard: Expresivitatea involuntard, Figura spiritului creator; Imanenta
literaturii, Bucuresti, Editura Universalia, editia a II-a, 2000, p. 378



targoviste si implicit al lui Mircea Horia Simionescu, intre modernism si postmodernism.
Cu toate ca se situeaza ca perioada literara in neomodernism, primele reactii postmoderne au
venit mult mai devreme prin gruparea Scolii de la Targoviste. Nu se poate nega schimbarea
de paradigma literard ce a avut loc in anii 80, dar observam ca a existat totusi o disputa
dintre criticii vechii si noii generatii ce au adus in discutie si perioada intermediara a anilor
’70, pe care optzecistii o considerau o anexa a modernismului decedat, a generatiei ’60.
Parerile au fost impartite, dar cu toate astea, au identificat ca precursori postmoderni, sau

doar “antecedente izolate”®®

, Grupul oniric si Scoala de la Targoviste.

Opera scriitorului Mircea Horia Simionescu marcheazd un moment decisiv in
literatura noastrd prin desprinderea de conceptele invechite cu care publicul cititor se
obisnuise, si indreptarea catre un alt tip de scriitura, inovator la momentul respectiv. Devine
astfel, un deschizator de drumuri care a facilitat sincronizarea prozei noastre cu tendingele
novatoare occidentale. Ne-am oprit atentia asupra prozei scurte pentru Tnceput si observam
ca pentru Mircea Horia Simionescu a insemnat la inceput de drum, o prima treaptd in
devenirea lui ca prozator. Se poate constata faptul cd scriitorul a ramas in continuare fidel
scrisului fragmentar, Incd de la povestire, nuveld, pana la romanele marcate de fragmentism,
intesate cu scurte istorisiri.

La Mircea Horia Simionescu, intertextualitatea este mai mult decat ostentativa,
ludica si ironica, regasindu-se in diversitatea aluziilor culturale (aici intrand si ,,imprumutul®
de personaje, nume si tipuri umane din recuzita ,clasica“ a literaturii, a mitologiei, a
istoriografiei) si in abundenta citatelor, extinse uneori la nivel de pagina (majoritatea cu
referinte bibliografice, pdreri critice ale unor scriitori inventati, de unde si falsa
intertextualitate). Titlurile, subtitlurile, prefetele, postfetele, notele marginale, motto-urile,
imitatia, pastisa, parodia, relatia de ,,comentariu” care leagd un text de altul sunt toate

detectabile Tntr-un numar imens, fie ca vorbim de proza scurtd sau de roman.

% Yon Bogdan Lefter, Recapitularea modernitdtii. Pentru o noua istorie a literaturii romane, Pitesti, Editura
Paralela 45, 2000, p.195
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